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antesis

f (Bot.) Fase de expansion de una flor.

DI/CQSQ de/ momento o/e obrirse e/ CCJ/OU//O IE/O/”O/.

Es el nombre de un tiempo. Del pasaje de un estado a otro. Casi podria funcionar como la cuarta idea de la dia-
léctica de F. Hege|, una Ultima fase de esa triada acufiada originariamente por J. Fichte, que describe la realidad

COMO un proceso circular en tres momentos: tesis, anfitesis, sintesis. Y, ahora, antesis.

Siel primer momento es la tesis, el estar en si, la identidad que aparece siempre sin |ogror su totalidad, la ofirma-
cion que |égicomen+e es incomp|e’ro; el segundo, la antitesis, es la contradiccidn que niega al anterior, el ser que
se sale de si, se alienq, se objetiva y se convierte en ser para si. Y el tercero deviene del ser en y para si, que en
un acto de superacion, de sintesis, |ogro una totalidad real. El cuarto momento podrl'o ser, enfonces, una nueva
apertura que garantice este movimiento ilimitado del ser de las cosas. Pero antesis no pertenece a la familia de las
palobras que viven en el mundo de la filosofia. La usaron los franceses, segun se sabe, por primera vez, en 1801:
anthése. Viene del griego vy re(ne dos valores: el de flor y el de accién. Es, precisomen+e, la flor en accién o la
accién de la flor. La florescencia o floracidn, o, podrfomos inventar, la floraccién. El acto de florecer. La antesis es
la apertura, en el tiempo mismo en el que sucede. Es el instante en el que se torna visible lo que no se veia, en el
que se vuelve existencia lo que hasta enfonces no era mds que pura posibilidad. Es un intento por detener en un
nombre el proceso en el que el ser flor comienza a ser flor, y esto es, también, necesariamente, cuando empieza a
o|ejor de ser|o, lanzado en su camino hacia ser fruto. Es, de o|gtﬁm moo|o, una contradiccién. Pero, como c|ijo Hege|,

“sin contradiccidn no hoy mafiana’.
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Herndn Lugea*®

este humero

Escalas del paisaje

En este nimero Antesis se propone viajar por los océanos del paisaje cdsmico subida a una gota
de lluvia que se estrella en el vacio. ¢Quién no pensd alguna vez en la infinitud del universo? El ser
humano parado frente a la inmensidad del paisaje no puede mas que sumergirse en profundos pen-
samientos filoséficos. Abrumados por tales pensamientos, en un intento de apaciguar la angustia,
domesticamos el entorno para transformarlo en un paisaje antropomoérfico que nos permita sentir-
nos seguros, protegidos, cdmodos.

Pensar en las escalas del paisaje nos puede llevar al desafio de caminar por cornisas llenas de vértigo
0 a sorprendernos con micro-paisajes. Pero también a reflexionar en que existen transformaciones
para que perduren por milenios como las pirdmides de Egipto, a la vez que existen paisajes efimeros
como todos los atardeceres. No solo estamos hablando de la inmensidad del espacio, también es-
tamos ante el desafio de explorar los confines del tiempo, en un exquisito juego de proporciones. Y
dando un paso mas: ¢codmo estan interrelacionadas las diferentes escalas? La Teoria del Caos habla

* Paisajista, Pamplona, Espafia.
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del “Efecto Mariposa”, concepto tomado de un proverbio chino, que nos ensefia que cada accién
repercute en diferentes escalas. Devolviéndonos asi la autoestima de ser un grano de arena tan va-
lioso como todo lo demas.

En arquitectura del paisaje es comun referirse a la escala humana, a la escala monumental, a la esca-
la urbana, a la escala regional, a la escala global; como si se tratase de una Matrioshka rusa. También
es moneda corriente entre proyectistas aseverar “esto esta fuera de escala”, como si estar fuera de
escala fuese algo malo que hay que ajustar permanentemente. Se me ocurre que probablemente
estar fuera de escala en el paisaje es una parte importante de lo que nos hizo despertar alguna vez
nuestra consciencia humana, algo que otras civilizaciones supieron trabajar con maestria en su cos-
movisién, su arquitectura y sus paisajes.

En palabras de Vincent Van Gogh: “Tengo... una terrible necesidad... ¢diré la palabra?... de religion.
Entonces salgo por la noche y pinto las estrellas”.
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Cecilia Garaffo,
Gaston Giribet,
Katja Poppenhaeger*

Para acercarnos a la inmensidad del cosmos, a la escala mds abarcadora
que podamos manejar, Antesis consulto a un grupo de astronomos profesionales
que se dedican a buscar evidencia de vida en los exoplanetas.

Un cielo antiguo

Nuestro lugar en el paisaje del cosmos fue
cambiando con el tiempo. En la antigliedad
cielo y paraiso eran nociones hermanas y la
astronomia, la astrologia, la magia y la religion
iban de la mano. El cielo fue interpretado de
diferentes maneras por diferentes culturas, te-
niendo como punto en comun su origen divino
y uso pragmatico: la agricultura.

Aristételes fue una roca fundacional en la his-
toria de la ciencia y, en particular, en la astro-
nomia. Su descripcion del universo dio forma a
la sabiduria medieval. Aristoteles, con influen-
cia platdnica, describe un mundo finito y eter-
no, regidoporunadualidad:elmundosublunar,
compuesto por los cuatro elementos entonces
conocidos (tierra, agua, aire y fuego) y some-
tido al movimiento (percibido como corrupto,
en antitesis a lo divino); y el mundo supralunar,

* Cecilia Garraffo y Katja Poppenhaeger trabajan en Harvard-Smithsonian Center for Astrophysics, Cambridge, Massachusetts (Estados Unidos).
Gaston Giribet trabaja en la Université Libre de Bruxelles (Bélgica) y en la Universidad de Buenos Aires (Argentina).
Algo més sobre el trabajo de Cecilia Garraffo: http://www.jeremydrake.org/recent-work/whatyouseemightnotbewhatyouget

Contacto: cgarraffo@cfa.harvard.edu
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compuesto por Eter, una sustancia divina que
forma las esferas celestes, solamente sometido
al movimiento circular, considerado perfecto.

éEstamos solos?

Fue Copérnico quien, en 1543, se atrevid a
desplazar al hombre del centro del universo,
dando luz a la mayor revolucién en la historia
de la ciencia. La revolucidn copernicana, al qui-
tar a la Tierra del centro del universo, da lugar
a nuevas preguntas: si la Tierra se encuentra
entre otros planetas del sistema solar, ésera el
Sol también una de tantas estrellas? Esas otras
estrellas ¢tendran sus propios planetas? éSerdn
algunos de esos planetas parecidos a la Tierra?
El cura catdlico Giordano Bruno postuld, ya en
1584, que debe haber “incontables Soles e in-
contables Tierras todas rotando alrededor de
sus Soles” y fue enseguida acusado de hereje
por la Iglesia catdlica.

Pero debieron pasar muchos siglos para que

los cientificos encontraran evidencia observa-
cional sobre la existencia de planetas fuera del
sistema solar. Exoplanetas, aquellos planetas
gue orbitan otras estrellas, son dificiles de ver
porque son muchisimo mas pequeios que la
estrella central y, aunque reflejan algo de la luz
de dicha estrella, son mucho mas tenues que
ella. Es por eso que los astronomos han de-
sarrollado muchos métodos para buscar estos
planetas, dos de los cuales han sido particular-
mente exitosos: el método de transitos, en el

gue se busca observar la sombra del planeta
sobre la estrella, cuando este se mueve frente
a ella; y el método de la velocidad radial, en el
gue se intenta detectar cdmo la estrella estd
siendo tironeada por sus planetas, resultando
en un corrimiento al rojo o al azul de la luz de
la estrella.
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- Los astrédnomos han encontrado ya 1.500

exoplanetas. Se estima que los exoplanetas son

. muy comunes en nuestro universo: creemos
que cada estrella en nuestra Via Lactea tiene,

en promedio, un exoplaneta. Por supuesto, al-
gunas podran tener mds planetas (como nues-

tro Sol que tiene ocho), y otras ninguno. La Via
Lactea, nuestra propia galaxia, tiene aproxima-

ﬁ-‘ damente 100 mil millones de estrellas, es de-
- cir que es esa misma la cantidad estimada de
- exoplanetas. Y no somos la Unica galaxia en el
universo: en un pequeilisimo pedacito de cie-
lo, mas pequefio que el 1 por ciento del area
cubierta por la luna llena, se pueden encontrar
- muchisimas galaxias, como puede verse en la
figura de Hubble Extreme Deep Field. Se esti-

ma que en el universo entero hay cerca de 100

. . mil millones de galaxias, cada una con su pro-
“  pia multitud de estrellas y planetas. La abru-
madora cantidad de estrellas en nuestro Uni-

il

Crigitizad Sk Survey I_r,]r-:_J-'J nd-based image) for comparison

” . ; .
verso implica que no estamos solos, sino que
L *#  hay muchisimos otros planetas como la Tierra. g . | 1
i [ - ] L 3 :
/ ; . .
5 . 5 -~ -
- " E . L - i . "
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Foto 1: Tamafio angular del Campo Ul-
tra Profundo de Hubble comparado con
el tamafio angular de la luna en el cielo:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:XDF-scale.
irg

Foto 2: Campo Ultra Profundo de Hubble:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Hubble_Ex-
treme_Deep_Field_%28full_resolution%29.
png

Autores de fotografias:

Foto 1: NASA, ESA, and Z. Levay (STScl).

Foto 2: NASA; ESA; G. lllingworth, D. Magee,
and P. Oesch, University of California, Santa
Cruz; R. Bouwens, Leiden University; and the
HUDFQ9 Team.

Copyright fotos 1y 2:

This file is in the public domain because it was
solely created by NASA. NASA copyright policy
states that “NASA material is not protected by
copyright unless noted”.

Este archivo es de dominio publico porque fue
exclusivamente creado por la NASA. La politica
de copyright de la NASA afirma que “el material
de la NASA no estd protegido por derechos de
autor a menos que se indique”.
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El universo como escenario dinamico

Con la teoria de la Relatividad General, formu-
lada hace exactamente cien afios, nace la cos-
mologia moderna. La teoria de Einstein per-
mite repensar el problema cosmoldgico desde
una perspectiva moderna, habiendo no solo
dado respuesta a problemas irresueltos por la
ciencia decimondnica —como la paradoja for-
mulada por Heinrich Olbers, quien nos incre-
paba acerca de las razones para la oscuridad
de la noche- sino conduciéndonos, ademas,
a la que se yergue como la mas sorprendente
prediccién de la cosmologia: el universo tuvo
un comienzo.

Una de las predicciones mas sorprendentes de
la teoria de la Relatividad, y que al comienzo
fue recibida con sorpresa por el mismo Eins-
tein, es que si uno asume que el universo es
homogéneo (que en todas partes es similar) e
isdtropo (que en todas direcciones es similar),
entonces indefectiblemente este puede expan-

10 - antesis N° 2 noviembre 2016

dirse o contraerse con el tiempo, pero nunca
permanecer estatico. Este aspecto dindami-
co del universo es inexorable, una conclusion
ineluctable de las ecuaciones de Einstein. Mu-
chos fisicos advirtieron tempranamente sobre
esta implicancia de la teoria de la Relatividad
General; el mismo Albert Einstein recibio el re-
sultado con reluctancia al comienzo y muchos
otros, como Erwin Schrédinger, intentaron
conciliar la idea de un universo estatico con la
teoria. Incluso, Einstein creyé por un momen-
to haber logrado detener el universo en sus
cuadernos de notas. Para lograrlo, el creador
de la Relatividad habia deformado su propia
teoria introduciendo un nuevo término en sus
célebres ecuaciones, el cual parecia hacer el
trabajo. No obstante, rapidamente se advir-
tiéd que ese nuevo y extrafio término, llamado
“el término cosmolégico”, no era de suficiente
provecho y que, aunque lograba detener el
universo ejerciendo una presion negativa, este
terminaba desestabilizdndose ante el menor



aleteo de un mosquito y continuaba asi su ex-
pansién (o su contraccién.) éDebian entonces
Einstein y sus contemporaneos aceptar la idea
de un universo en movimiento?, ¢{o acaso el
universo se hallaba entonces en su inestable
equilibrio gracias al término cosmoldgico que
venia a corregir sus ecuaciones? Otra posibi-
lidad, a la que no muchos parecian subscribir,
era abandonar la Relatividad General como el
marco tedrico para describir el universo a gran
escala. Afortunadamente no fue este ultimo el
camino que tomaron los fisicos sino uno que,
como sabemos hoy, resultaria mas provechoso.

La observacion y la expansiéon cdsmica

Tan solo trece afios después de la formulacién
de la Relatividad General, el astrénomo Edwin
Hubble obtendria en 1929 —y dos antes que él,
Georges Lemaitre lo habria logrado también—
la primera evidencia observacional de que, en
efecto, el universo se movia y que lo hacia ex-

pandiéndose. Hubble observd que las estrellas dis-
tantes presentaban un tono mas rojizo que el
gue se esperaba de ellas y que ese tinte ines-
perado de la luz que nos enviaban podia en-
tenderse como signo de que dichas estrellas
estaban alejdndose de la Tierra, alejdndose
mas rapidamente aquellas estrellas que mas
lejos se encontraban de nosotros. Era esa evi-
dencia substancial de la expansion del univer-
so. Ademas, las observaciones efectuadas por
Hubble indicaban que la expansidon césmica se
daba en todas direcciones de la misma manera
y ala misma velocidad, una observacion que in-
mediatamente invita a aclarar que esa isotropia
no se debe a que seamos nosotros el centro del
universo, como algun rezagado participe de la
vision eclesiastica podria aventurar, sino a que
el universo parece satisfacer aquellas hipétesis
gue Einstein habia sugerido desde el comien-
zo: el universo es en todas partes y en todas
direcciones similar, homogéneo e isétropo. Asi,
todo punto del cosmos es su centro y todo punto

antesis N° 2 noviembre 2016 - 11



se separa de los otros de igual manera. El mis-
mo Einstein tuvo acceso a las observaciones de
Hubble y encontrd la evidencia contundente.
Las estrellas se alejan de nosotros y lo hacen
con mas velocidad conforme mas lejos de
nosotros se hallan. Fue entonces cuando ad-
virtié que su teoria de la Relatividad General
iba mas lejos que sus propias convicciones y
preconceptos: la Relatividad habia predicho la
mismisima expansion del universo antes de que
esta hubiera sido observada en el telescopio.

El horizonte cosmoldgico

Es cuando pensamos que tuvo el universo un
comienzo hace trece mil millones de afios,
cuando nos vemos ante la mas radical nocion
de horizonte: si el tiempo nacid alli, donde el
tiempo nace, entonces, no tuvo tiempo la luz,
que se propaga por el cosmos a una veloci-

12 - antesis N° 2 noviembre 2016

dad finita, de recorrerlo todo. Por lo tanto,
solo nos llegan imagenes desde regiones no
tan reconditas, siendo que los rincones mas
lejanos del universo no tuvieron tiempo aun
de alcanzarnos. No podemos ver mas alla de
una regién limitada, de unos cientos de cua-
trillones de metros de distancia, y no es esto
porgue nuestra tecnologia nos lo impida sino
porque el universo mismo nos cela su secreto.
El universo tiene menos de un trillon de se-
gundos de vida y la luz solo tuvo ese tiempo
para traernos imagenes desde remotas, pero
no tan remotas, regiones. De cuanto mas lejos
esas fotografias nos vienen, mas antiguas son
las imagenes. Asi, en cosmologia, mirar a lo
lejos equivale a mirar el pasado, a ver image-
nes cansadas de estrellas que ya no existen.

El futuro del universo

Hoy sabemos mas sobre la expansién césmica
que lo que Einstein y sus contemporaneos lle-



garon a imaginar. Las observaciones de los ul-
timos diecisiete afios nos convencen de que el
universo no solo se expande, sino que lo hace
de manera acelerada. Desafiando la imagina-
cion de quienes a diario lo piensan, el univer-
SO se nos escapa. Y si no recolapsa el cosmos
sobre si mismo, si este sigue expandiéndose por
siempre, enfridndose, équé serd de su futuro?,
équé ocurrira cuando las estrellas agoten el
combustible nuclear que las hace brillar?, équé
ocurrird cuando la coalescencia gravitatoria de
las diferentes galaxias lleve a la materia estelar
a apelmazarse? Estas preguntas sobre el futuro
del universo ocupan también la mente de los
cosmologos, quienes ensayan respuestas que,
aunque diversas, siempre contrastan con el
pasado tumultuoso del universo temprano y
caliente. Algunas especulaciones sugieren que,
en el futuro remoto, grandes agujeros negros
seran creados tras la coalescencia de astros y

galaxias, y que esos gigantes oscuros y frios ter-
minardn radiando su masa al ritmo lento que
Stephen Hawking predijo para tal fendmeno en
la década de 1970. Otras especulaciones sobre el
futuro del universo tienen en cuenta su expan-
sidén acelerada y predicen que esta expansion ter-
minaria por alejar unas regiones del universo de
otras hasta que ya no sea posible enviar luz de un
lado al otro, y que el universo iria asi desconec-
tandose causalmente, desapareciendo tras el es-
curridizo concepto de “horizonte cosmolégico”.
Sea cual fuere el destino de nuestro universo en
el futuro remoto, hay algo en lo que los cosmélo-
gos parecen estar de acuerdo: muy probable-
mente sera una muerte lenta, en un paisaje frioy
solitario, en el que los libros de cosmologia seran
un testamento que no podrd contrastarse con la
realidad. ¢ Terminara, paraddjicamente, la ciencia
tomando el lugar de la religion?

Nota bibliografica: los autores agradecen y recomiendan el libro: Antimateria, Magia y Poesia, por José Edelstein y Andrés Gomberoff, Editorial de la

Universidade de Santiago de Compostela, Santiago de Compostela, 2014.
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Ana Ayma*

Vista interior

Sabemos que hay una escala de la materia
en la que nuestra percepcion visual pierde dominio: la escala de lo mindsculo.
Sin embargo, y afortunadamente, a lo largo de su historia
la humanidad ha sondeado los universos microscopicos y hasta los ha vuelto visibles.
Axel Hollmann, biotecndlogo, nos ayuda a observar uno de ellos: el bioldgico.

Mas alld de lo milimétrico resta la nada, o
la imaginacion. De hecho, nuestro lenguaje
metaférico concede a lo que es demasiado
pequefio el concepto de lo insignificante. Y,
aungque lo grande sigue siendo sinénimo de lo
gue importa, se sabe ya a ciencia cierta que sin
microorganismos no podria existir la vida. Los
animdculos fue el nombre que les dio Anton
van Leeuwenhoek en 1676, usando un micros-

* Periodista, redactora, Buenos Aires.
Fotos: Axel Hollmann.
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copio de una sola lente que él mismo habia
construido, a los seres que dibujo luego de
realizar la primera observacién microbioldgica.
A la nada y a la imaginacién se agregaba, en-
tonces, la tecnologia éptica.

Axel Hollmann es biotecnélogo, doctor en
Ciencias Basicas y Aplicadas, y profesor e in-
vestigador en la Universidad Nacional de San-
tiago del Estero y en la Universidad Nacional









de Quilmes. Dedicado al estudio de diferentes
tipos de bacterias y de proteinas, y de las rela-
ciones que establecen entre si, Axel ocupa gran
parte de su tiempo en analizar paisajes que, a
simple vista, no existen. Sin embargo, una vez
puestos a la luz, podemos observar su armonia
con el resto del mundo. Las microformas que
estos pequefios cuerpos son capaces de adop-
tar y su misteriosa tendencia natural al disefio
son parte de lo que tratamos de comprender
en esta entrevista.

Estas imdgenes se obtienen “a través de
la técnica de la criofractura —es decir de la
fragmentacion previo congelamiento de la
materia— que proporciona pequefias partes
de lo que ya es pequeiio, para luego tomar
microscopias”, explica Axel y devela el secreto
de las fotos que ilustran esta nota. Dicho de
otro modo, se trata de imdgenes obtenidas por
microscopio, que nos permiten ver lo que el
0jo humano por si solo no consigue. Esto que
parecen rocas, deltas, desiertos, crateres de
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planetas lejanos o no tanto son superficies de
bacterias y de liposomas. Son, en definitiva, un
campo, pero un campo de observacién de lo
gue se ve solo y exclusivamente a través de una
lente.

El procedimiento es el siguiente: “en ambos
casos lo que hacés con la muestra, ya sea de
bacterias o de liposomas, es: la congelds en ni-
trégeno, después la fracturds, le das un golpe;
de hecho, hay un aparato que le da el golpe y
se fractura, y entonces se separa, y te queda la
capa proteica separada del resto, y por eso se
puede ver mds nitida. Porque si no, con las mi-
croscopias tradicionales, en general, estos de-
talles no se ven. Ahi lo que ves es cada proteina
al lado de la otra”.

Para trascender los limites del ojo, entonces,
estd la mdaquina. Nos abre las puertas de la
percepcidon y nos permite a todos recorrer pai-
sajes inusitados. “El microscopio que toma esta
imagen es un microscopio electrdnico. Vos lo
que tenés siempre es una reconstruccion de la

18 - antesis N° 2 noviembre 2016

imagen, de alguna manera, pero no es como
en el caso de los microscopios de barrido, en
donde vos directamente tenés voltaje y con el
voltaje se construye una imagen. Acd digamos
que sigue habiendo una cuestion visual, pero
en realidad vos tenés un haz de electrones
que pasa por tu muestra y en funcion de si
encuentra algo en el medio, o no, es absorbi-
do o rebota. Eso después impacta sobre una
pelicula fosforescente, y sobre esa pelicula es
que la cdmara registra la imagen. La imagen
se construye en el momento. Yo voy viendo y
puedo recorrer la muestra. Es muy parecida a
la microscopia optica, solo que en lugar de ser
la luz la que pasa, son electrones”.

Disefo natural

“Nosotros trabajamos con estas proteinas
que la bacteria produce y porta naturalmente
en su pared, en su ultima capa. La foto de
la bacteria es la bacteria en condiciones
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naturales. Después, lo que hacemos es sacarle
las proteinas a las bacterias para trabajar con
ellas. Las fotos mds nitidas son esas bacterias.
Después hay una serie en la que se ven como
formas mds chiquitas, que son los liposomas.
Ahi le sacamos la proteina a la bacteria y se
la pusimos al liposoma. Y de hecho la calidad
es menor porque en este caso las proteinas se
acomodan muy bien pero no perfectamente,
y porque ya lleva un proceso mads artificial”.
Este es el trabajo que Axel nos cuenta y

7
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para el cual tomaron las imagenes que_aqui
podemos observar. Ahora bien, el objetivo de
esta tarea es algo muy concreto: “Esto tenia
dos funciones. Por un lado demostrar ‘que,
efectivamente, estas bacterias tenian esa
proteina en la superficie. Esta es una proteina
muy particular, una de cuyas caracteristicas,
digamos critica para poder identificarla, es,
justamente, la reqularidad. De hecho, un criterio
de clasificacion de la proteina es el arreglo que
tiene ella en la superficie. Entonces, a nivel de

i




clasificacion de la proteina, necesitadbamos
imdgenes para confirmar que esa capa estd, y
qué tipo de arreglo regular tenia”.

Cuando Axel habla de “el arreglo”, se refiere
a una extrafia particularidad de disefio que
adquieren estos pequenos cuerpos en forma
espontanea. Y, como suele suceder en ciencias,
esa tendencia estética no es solo asombrosa,
sino que puede ser una herramienta que per-
mita solucionar problemas: “Esta es la proteina
mds superficial que tiene la bacteria. Si yo miro

la bacteria desde afuera es lo primero que veo.
Estas bacterias son en su mayoria “lactoba-
cillus kéfir” aunque hay también “lactobacillus
buchneri” y “lactobacillus brevis”. Nosotros
queriamos estudiar la factibilidad de sacar las
proteinas de las bacterias, pegdrselas a los li-
posomas y ver si los liposomas recubiertos por
fuera con esas proteinas eran mds estables,
para que sirvieran como vehiculos vacunales.
Si vos ponés al liposoma y a la proteinaren una
solucion, la proteina tiende naturalmente a pe-
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garse al lipido y a tener ese arreglo. Lo cual a
nivel tecnoldgico es muy barato porque lo tni-
co que tenés que hacer es juntarlo, y ya estd. Y
en principio lo que vimos es que cuando el li-
posoma tenia esta proteina recubriéndolo, ella
le daba mucha estabilidad y entonces se podia
usar para vacunas orales en lugar de inyec-
tables, que suelen ser las mds criticas porque
el tracto gastrointestinal es un ambiente como
muy hostil, por lo tanto los lipidos, los liposo-
mas normales no resisten. Como esta bacteria
puede estar en el tracto gastrointestinal, la
idea fue ver si podiamos transferir parte de esa
resistencia a un liposoma”.

El origen es redondo

Luego de esta inmersion en la racionalidad
cientifica que gobierna las tareas del dia a
dia en un laboratorio, volvemos a mirar estos
paisajes y su aspecto, entre terroso y acuatico,
qgue desde lo mas minusculo de la microvida
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nos envia, por asociacién, a las desconocidas
dimensiones del macrocosmos.

Al respecto Axel reflexiona: “para mi hay una
cuestion de regularidad. Cualquier superficie
vista un poco de lejos termina siendo mds o
menos regular. Y esto es muy regular. Lo que
pasa es que como estd formada por muchas
comunidades, depende de como se ensamble
y entonces tampoco es cien por ciento regular.
Para mi es que, ademds, uno todo lo que mira
lo trata de asimilar a algo que ya conoce. En al-
gunas imdgenes se ve bastante bien el contor-
no de la bacteria y una bacteria es diez veces
mds chica que un globulo rojo, por ejemplo. Yo
desde que terminé la universidad siempre hice
microbiologia, entonces mi universo conocido
son las bacterias que para mi es el tamafio nor-
mal. Los gldbulos rojos son muy grandes para
trabajar en muchas cosas”.

Finalmente, en todas las escalas de lo viviente,
lo que vemos que se repite como forma inelu-
dible, como eterno retorno de algun tipo de
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huevo o cigota, es la forma esférica o sus pa-
rientes no perfectos, como la elipse. “Por ejem-
plo, yo ahora estoy haciendo microbiologia
pero también hago mucho mds biofisica —que
implica aplicar las leyes de la fisica a lo vivo,
aclaremos—, y en vez de estudiar la bacteria en-
tera me centro mds en los lipidos. En ese caso,
termodinamicamente, hay muchisimas estruc-
turas para las que adoptar una forma esférica
es economicamente lo mds simple. Para mi, la
cuestion circular tiene que ver con eso, también
a nivel planetario. Estd el tema de relaciones
con la gravedad y la forma circular es la que
mejor resuelve esto, para que vos tengas la
mayor cantidad de superficie a una misma dis-
tancia de un punto. Y eso se aplica para que
la fuerza de gravedad sea la misma en toda la
Tierra. O que, en el caso de los lipidos, que es a
escala completamente micro, permita un nivel
de estabilidad, porque vos tenés el agua de un
lado, la parte interior del otro, y logrds tener

una superficie que es homogénea pero que no
es plana, porque las superficies planas en ge-
neral son muy inestables. De las superficies en
tres dimensiones, la esférica es la mds simple
porque es como si fuera todo un mismo plano,
algo continuo. Vos ponés los lipidos en agua y
naturalmente van a formar cuerpos esféricos.
Y en general las cosas tienden a ser esféricas, a
nivel termodindmico, a nivel fisico, ya sean mds
0 menos perfectas, porque es la estructura mds
simple para que las cosas se mantengan pega-
das, para que haya mayor cantidad de super-
ficie expuesta. En el caso de las bacterias y los
lipidos se trata de contextos dindmicos donde
vos tenés algo flotando en otro algo, hay cierta
tension permanente”.

“Igual que el universo”, agrego yo. “A nivel
bioldgico y a nivel planetario, vos necesitds un
dinamismo, porque son cosas que estdn evolu-
cionando”, remata Axel.
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“Sali de detrds del cuadro y me aproximé a él.
¢Esta haciendo usted una copia?, pregunté es’rtjpidamen’re.
Solo la copia de un detalle, respondié, como puecle ver es solo un detalle,
me dedico Unicamente a copiar detalles.
Miré la tela que estaba pin’rcndo y Vi que reproducfa un detalle del pane| lateral derecho,
en el que se ve a un hombre gordo y una vieja
que viajan por el cielo a horcajadas sobre un pez.
La tela que estaba pin+ando tenia al menos dos metros de ancho por un metro de alto,
y las figuras del Bosco, omp|iodas hasta cque”os dimensiones,
producfan un efecto muy extrafio:

eran de una monstruosidad que subroyaba la monstruosidad de la escena”.

Antonio Tabucchi

Réquiem
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Las tentaciones de San Antonio, Hieronymus Bosch.




La escala como espacio de igualdad
Entrevista a Andrés Plager*

Andrés Plager es licenciado en Planificacién y
Disefo del Paisaje desde el afio 2004 y especia-
lizado en Planificacién urbana y regional. Espe-
cialmente interesado por el espacio publico, se
desempeiia en distintas areas del Gobierno de
la Ciudad de Buenos Aires.

¢Como descubriste la licenciatura en Planifica-
cion y diseno del paisaje? ¢Era lo que te imagi-
nabas cuando la elegiste?

En principio fue una sumatoria de cosas: haber
comenzado una carrera universitaria (Inge-

*Licenciado en Planificacidn y Disefio del Paisaje, Buenos Aires.

28 - antesis N° 2 noviembre 2016

nieria forestal) que no me satisfacia totalmente
en la ciudad de Esquel, una afinidad por lo am-
biental y la arquitectura, y también las ganas
de salir de la ciudad en la que me crie. Ala carrerala
descubri preguntando en la FADU (Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo), el primer
afio en que me encontré viviendo en Buenos
Aires: estaba siguiendo unos cursos en la es-
cuela Hall, dependiente de la Facultad de Agro-
nomia, y alguien comentd acerca de la carre-
ra. En los afios de Ingenieria forestal, habia
comenzado un emprendimiento productivo



con un amigo por el que produciamos flores y
plantines. De alguna forma creo que la combi-
nacion de esos factores concluyé en el acerca-
miento a la carrera.

Al comienzo no era lo que imaginaba, porque
ya que me cuestionaba permanentemente que
la facultad me ensefiara a discernir si algo era
lindo o feo, es decir a pensar el espacio sola-
mente desde el lugar de la estética, pero con
los afios me di cuenta de que esa fue la gran
ensefianza, el “interrogante”, por asi llamarlo.
De tal forma que la posibilidad de integrar dis-
tintas miradas produjo satisfaccién respecto de
la carrera de Planificacion y disefio del paisaje.

Sos uno de los primeros licenciados de la carre-
ra, ¢como fue abrirse camino en lo laboral?

En principio, mientras estudiaba tenia que
trabajar. Realicé mantenimientos, también
trabajé en un vivero y ejecuté proyectos de for-
ma privada. Hoy creo que aquello me dio una
base sélida para algunas situaciones, pero en

Foto: Marcos Ferro

ese momento sentia que tantos afios de estu-
dio en la UBA debian plasmarse en un trabajo
en el espacio publico, pues me parecia que la
educacién de nivel superior de excelencia de-
bia reflejarse en ese ambito.

Al principio no fue facil, ya que de la teoria a
la realidad hay un gran abismo. Pero tuve la
suerte de trabajar en la Municipalidad de Vi-
cente Lépez, donde formé parte de un equipo
que sirvié de escuela en las cuestiones del es-
pacio publico.

Como decia antes, creo en la educacidon su-
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perior de excelencia, por lo que siento que se
puede superar esa mirada, dentro de un dmbi-
to laboral, hacia nuestra profesién que era la de
“ahi estan los que saben de plantitas”. Y de este
modo, constituir y dirigir equipos de proyectos
en torno al desarrollo del espacio publico.

¢Podrias contarnos tu participacion y experien-
cia en la creacion de la matricula de Paisaje?
En realidad creo que fue la experiencia de otros
compafieros, a la que me sumé en la etapa fi-
nal de discusiones y reuniones, pero considero
a su obtenciéon como un paso fundamental en
la consolidacion profesional de nuestra espe-
cialidad, al ser reconocidos por el Consejo Pro-
fesional de Arquitectura y Urbanismo (CPAU).
Hoy por hoy es un espacio ganado y al cual
debemos aportar, sin perder de vista que nos
falta lograr la ley de incumbencias y también,
desde mi visidn, la realizacion de una asocia-
cion gremial que nos vincule.
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¢Notds cambios en la percepcion del resto de
los profesionales con respecto a la profesion?

Es notable el crecimiento de la percepcion,
noto que cambid esa mirada a la que me referia
antes —“los que saben de verde”—, se nos res-
peta como profesionales, se considera nuestra
vision, se nos invita a participar de encuentros,
se nos consulta en cuestiones relacionadas con
sancion de leyes, se incorpora nuestra figura
en licitaciones o concursos publicos de trabajo.

Continuaste tu formacion profesional especia-
lizandote en Planificacion urbana y regional.
¢Cudl es el vinculo que encontrds con el pai-
saje?

Al recibirme de grado, sentia que comprendia
el funcionamiento de un paisaje. Me empezd a
interesar la superposicion de dos layers, como
son el paisaje y las ciudades, por lo que realicé
la especializacidn en Planificacién urbana y re-
gional en la FADU.



Encuentro muchos vinculos, ya que las ciu-
dades son paisajes, y su estudio y compren-
sién, asi como la realizacién de propuestas
deberian hacerse mediante metodologias vy
analisis holisticos.

éHay alguna parte de la disciplina que todavia
no hayas experimentado y te gustaria explorar?
Creo que trabajé muy poco en investigacion,
esa es una rama de la disciplina que me gus-
taria abarcar en mi experiencia.

¢Como te sentis en lo profesional y lo personal
con respecto a tus proyectos?

En un proceso proyectual paso por diferentes
etapas que van desde la ansiedad, etapas de
satisfaccion y otras de enojo, pero soy muy au-
tocritico, ya que considero que uno aprende
todo el tiempo y de todos. Es decir, se aprende
del obrero y del mas formado profesional. Ser
critico de lo que uno hace mejora tanto los

proyectos como los procesos de proyectos.
Me da mucha satisfaccién pasar por espacios
realizados y ver a las personas disfrutando de
ellos.

El tema de este numero de Antesis es “escalas
del paisaje”. ¢ COmo interpretarias este topico?
El paisaje presenta diversas escalas, que pue-
den recibir diferentes denominaciones segun
sus autores, pero todas estan compuestas por
complejas interrelaciones bidticas y abidticas,
por componentes culturales, sociales y econé-
micos. La importancia de definir la escala de
actuacidon acompaia la posibilidad de acotar
los estudios a realizar, sin olvidar que en el fon-
do todas las escalas se relacionan.

En pdginas siguientes, dos obras en las que Andrés Plager
participd cumpliendo diferentes roles.
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¢Qué importancia pensds que tiene la escala
del sitio en lo cotidiano?, icomo influye en la
gente?

La escala local es importante, ya sea en una lo-
calidad pequefia o en una urbe desarrollada,
ya que de por si genera identidad y, en conse-
cuencia, es un espacio de igualdad social, que
pasa a ser reconocido por los usuarios.

¢Cudles creés son los puntos a reforzar con res-
pecto a la disciplina?

Creo que es una disciplina en constante evolu-
cion, que debe estar atenta a los cambios que
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Licenciados del Paisaje Asociados de Argen’rino (LiPAA) es la asociacién profesionoﬂ, hoy en
formacidn, que busca representar todas las aristas profesiona|es en que los groduodos de la
Licenciatura en Planificacidn y Disefio del Poisoje se desarrollan. A su vez, es el primer paso para,
en o|gljn momento, poder conformar el co|egio propio. LiPAA nace desde un colectivo profesioncd
que busca defender sus intereses \Z cdemc’ls, la jercrquizocio'n de la profesién.

se producen, como las nuevas tecnologias y
también la aparicidon de nuevas visiones.
Ademas, creo que se debe estar pendiente y
comprender los procesos econdmicos, que re-
percuten en la planificacion del paisaje.

Por ultimo deberiamos tratar de planificar e
intentar concretar proyectos en todos los sec-
tores de la sociedad.



El tema del concurso fue enmarcado por el del segundo numero de Antesis, ‘Escalas
del Paisaje”. Nos inferesaba conocer la mirada que pudieron aportar nuestros lectores y
vincularnos con ellos a través de la Fo’rogroﬂo como medio de expresion.

La convocatoria invitaba a los participantes a enviar 1Co+ogrcn(|'os que, como resultado de
una mirada reﬂexivo, p|osmoron las m0|’ri|o|es escalas que pudierom ser descubiertas en
el paisaje, sea este urbano o natural.

El concurso tuvo |ugor durante el afio 2015, con Daniel Paroni (FoJrégrcn(o profesioncd,
cineasta), Ana Aymd (A nftesis paisaje y cultura, periodis’ro y 1(0+o'gr01(o aoficionada) y
Herndn Lugea (A nftesis paisaje y cultura, paisajista y fo’régronco aoficionado) como jura-
dos.

Gracias a la porﬁcipocio’n de los doce concursantes, hemos podido concretar lo que fue
nuestro primer concurso. Ellos son: Yamil lvén Munger, Lorena Allemanni, Laureana
Coppo, Paola Andrea Cuervo Herndndez, Sixto D. Lozano, Martin Simonyon, Belén
Bonoz, Alan Azcarraga, Julieta Ceballos, Evelyn Chiappa, Ignacio Raffa, Franco Chiappa.
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Primer Premio: Julieta Ceballos




Primera Mencidn: Belén Bonaz




Segunda Mencién: Laureana Cappa
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Cuarta Mencién: Ignacio Raffa
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Yamil Munger Simonyan

Sixto Lozano




Herndn Lugea

Escala global
Politica econémica: un factor clave para entender
algunas transformaciones del paisaje

En disciplinas como el paisajismo, la arquitec-
tura y el urbanismo es imprescindible definir
la escala de trabajo para entender diferentes
fendmenos o problematicas y proyectar solu-
ciones en forma adecuada. Se suele trabajar
con la escala humana, es decir, tomando como
referencia las medidas del hombre respecto
de su entorno. Pero hay procesos que se de-
sarrollan por fuera de esta escala y para com-
prenderlos se vuelve necesario trabajar con la
escala regional o incluso global.

Hablar de globalizacién parece algo trivial a
estas alturas. Solo pensar en la procedencia

Fotos: Luis Micou.
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de los productos que consumimos en nuestra
vida cotidiana nos pinta el panorama. Sin em-
bargo, no podemos escapar del tema en este
numero dedicado a las escalas del paisaje. Este
fendmeno nos afecta a todos y se acelera verti-
ginosamente con los adelantos tecnoldgicos en
comunicaciones y transporte. Hoy es cada vez
mas frecuente y cominmente aceptado que
las personas trabajen o estudien a la distancia,
por poner un ejemplo.

También podemos hablar de la globalizacién
cultural y sus consecuencias a nivel local que
muchas veces son negativas, debilitando la



identidad de las comunidades. Este tema pue-
de verse desarrollado en el film La escala hu-
mana, un documental dirigido por el danés
Andreas Dalsgaard, en el cual se aborda la
cuestion del hombre en relacidn con su habitat
predilecto: la ciudad. En algun pasaje de la peli-
cula se nos muestra como la transculturizacion
de la manera de hacer ciudades sin una critica
previa, como si se tratase de aplicar una receta
urbanistica, ha hecho que en ciudades chinas
como Chongging se sigan creando paisajes ur-
banos pensados para el automdvil y no para las
personas.

Pero en lo que se refiere al paisaje y al am-
biente, entendemos que el efecto de la glo-
balizacion es un potente elemento transfor-
mador, debido principalmente a las politicas
econdmicas y sociales que se llevan adelante
de modo coordinado en todo el planeta. Las
multinacionales han logrado generar, segln
sus propios intereses, polos interdependientes
en sitios muy distantes del mundo, y su poder

econdmico muchas veces rige las politicas de
produccién, consumo y extraccion de recursos,
incluso en detrimento de las sociedades que
aplican dichas politicas. Algunas regiones son
destinadas a la explotacién y extraccién des-
controladas de recursos naturales para facilitar
la materia prima que en otros lugares del mun-
do se convertird en productos manufacturados
a través de procesos industriales o de la explo-
tacién de mano de obra barata y abundante.

El efecto de la globalizacion
es un potente elemento transformador

Estas cuestiones siguen pareciendo triviales
y en nuestra vida citadina nos abstraemos de
ello y nos sumamos a la voragine de consumo
egocéntrico. Sin embargo el paisaje “antropiza-
do” (modificado por accién del ser humano) se
esta extendiendo a la totalidad del planeta si
aceptamos el cambio climatico global como un
hecho devenido de la actividad humana.
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Las alteraciones cada vez mds acentuadas de
regimenes pluviométricos y de temperaturas,
en conjunto con los altos niveles de contami-
nacion producidos, provocan estragos en los
ecosistemas, generando una crisis ambiental
sin precedentes y una pérdida de nuestro pa-
trimonio paisajistico.

Un buen ejemplo para visualizar estos concep-
tos lo constituyen el modelo agroexportador
sostenido en el tiempo y, mds recientemente,
el modelo sojero adoptado (éo impuesto?)
en la Republica Argentina. La explotacion
agropecuaria ha impactado histéricamente
en los ecosistemas de la regidn pampeana,
desmontandolos para ser reemplazados por
monocultivos extensivos aunque ciertamente
variados: trigo, maiz y girasol, entre otros. La
diversificacion productiva hace menos fragil a
la economia, pero en los ultimos 15 afios se
registra un sostenimiento del proceso de susti-
tucién de los cultivos tradicionales por la soja.
Lasojaesunade las principales materias primas
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consumidas en el mundo, introducida en el
mercado mediante sus derivados: el aceite y
la harina. Argentina es el cuarto productor
mundial de soja y la macroeconomia del pais
depende en gran medida de este cultivo, ya
que el 90% de la produccidn y derivados es
destinado a las exportaciones. Este fenomenal
avance de la soja se comprende, desde mi
punto de vista, debido a cuatro componentes
fundamentales:
1. Elavance técnico de la siembra directa.
2. Elavance técnico de la manipulaciéon gené-
tica.
3. La demanda mundial del producto, por su
importancia en la industria alimenticia.
4. Su elevada cotizacién en el mercado.
Por otro lado ha habido un incremento muy
importante de la superficie cultivable. Bas-
ta citar algunos datos extraidos de una pre-
sentacion oficial del INTA (Instituto Nacional
de Tecnologia Agropecuaria), elaborada por
José N. Volante, publicada en la pagina oficial



del Instituto y titulada “Avance de la frontera
agropecuaria en Argentina”. Toma como caso
de estudio la regiéon del NOA (Noroeste Ar-
gentino) y estima un incremento del 32% de

la superficie cultivable entre el afio 2000 y el
ano 2011. Asimismo, indica que del total de
ese incremento el 77% se explica con la soja.
Concluye advirtiendo que este cambio de usos
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del suelo repercute directamente en el ciclo
biogeoquimico, el cambio climatico, los com-
ponentes atmosféricos y en la biodiversidad.!

El avance de la frontera agricola muchas

Existen distintos ejemplos de como impacta una
demanda global especifica en un territorio,
transformando su paisaje.

veces estd asociado al desmonte de bosques
y de pastizales nativos, como asi también al
desplazamiento de comunidades originarias
que se ven forzadas a emigrar, abandonando
sus tierras. La magnitud de la industria sojera
aun no toca techo y segln una publicacién de
Ambito Financiero del lunes 31/08/2015, el
61% del area sembrada en nuestro pais esta
destinado a la soja.?

La tecnologia de ultima generacion disponible
para la siembra, el manejo del cultivo y la cose-
cha han hecho del agricultor un actor prescin-

dible en el rubro, disminuyendo drasticamente
la cantidad de empleados rurales. Al mismo
tiempo hay que considerar que los efectos de la
soja transgénica (casi la totalidad de la cultiva-
da en nuestro territorio) por consumo humano
aun son un tema de discusion. Del mismo modo
aun se debate sobre los efectos negativos del
uso masivo de fertilizantes, insecticidas y glifo-
sato (un herbicida al cual la soja transgénica es
resistente y que se emplea para la eliminacion
de malezas). La contaminacién se produce por
la “deriva” de los productos desplazados por
el viento en el momento de su aplicacién, pero
también por la infiltracion en el suelo y su in-
corporacién a los cursos de agua superficiales
y subterrdneos. El mercado de la soja trae
aparejado entonces un mercado de productos
agroquimicos cuyo control en las dosificaciones
y los modos de aplicacion es escaso o nulo, y
cuyos efectos sobre la salud publica y los eco-

1 http://inta.gob.ar/documentos/cambios-en-el-uso-del-suelo-en-argentina/at_multi_download

2 http://www.ambito.com/diario/noticia.asp?id=602981
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sistemas son cuanto menos controvertidos.
Este es un claro ejemplo de cdmo impacta una
demanda global especifica en un territorio,
transformando su paisaje, pero no es el Unico.
Es muy interesante la pelicula documental Ma-
nufactured landscapes, dirigida por la cineasta
canadiense Jennifer Baichwal, que nos mues-
tra la contundencia de la transformacién en
distintos lugares del mundo producto de dife-
rentes actividades humanas, pasando por lain-
dustria de electrodomésticos, mega embalses
para generar energia hidraulica, “desguazade-
ros” de chatarra naval y explotaciones mineras,
entre otras.

El paisaje, entendido como una construccion
cultural sobre el medio fisico y la vida (vegeta-
ciony fauna) que se desarrolla en él, esta abso-
lutamente atravesado por nuestro modelo de
produccidon y de consumo masivos, y, en defini-
tiva, por un modelo macroecondmico, politico
y social de escala global, que esta dejando sin
dudas una profunda huella.
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Ana Aymd,
Herndn Lugea

Antesis se adentro en las rarezas de la escala infantil,
en un parque que es unico en su especie y existe en La Plata desde 1951.

La odisea comienza subidos en el auto que nos
conduce por la autopista Buenos Aires — La Pla-
ta. Cincuenta kilémetros que se esfuman en la
carretera en un abrir y cerrar de ojos. Pero en
esos paisajes vistos de reojo aparecen fotos
impactantes surcadas de contrastes: La Boca,
el Riachuelo, las fabricas, los nuevos barrios
privados de zona sur, las villas al costado de
la ruta custodiadas por gendarmes, los hume-
dales llenos de lirios.

La autopista es como un tunel del tiempo que
apenas te deja intuir que las cosas van cam-
biando y, de repente, te arroja sin mas a una

Fotos: Archivo Antesis
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hermosa ciudad donde la escala ya es otra.

La Plata tiene cielo, o mejor dicho tiene mas
cielo que Buenos Aires. En el camino a Gonnet,
las casas de barrio no superan las dos plantas, y
las calles y veredas son amplias, generosas. Hay
una atmdsfera de pueblo y una de ciudad que
se solapan. Aqui el tiempo vuelve a ser sensible
porgue la velocidad ya no es la de |la autopista.
Paramos en la panaderia a preguntar si vamos
bien: si, hay que seguir por la 501, no te podés
perder jLo vas a ver!

Finalmente, llegamos a destino, la Republica
de los Nifos se presentaba ante nosotros con
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su pedregoso arco de bienvenida.

En este sitio nada es lo que parece. La primera
imagen es como una postal de Disney, donde
quizas faltaban los mufiecos de Patoruzu y de
Hijitus regalando globos y abrazos para com-
pletar el particular mundo paralelo que encon-
tramos.

Definitivamente uno se siente extrano alli y sin
lugar a dudas uno de los elementos que contri-
buyen a esa extraneza es la distorsion de la
escala. Lo primero que vemos son los carteles,
en los viejos soportes de pie, esos cldsicos de
hierro pintado de verde que tienen un escudi-
to arriba. Pero hay algo diferente, su contun-
dencia es menor a los que pueblan las calles.
iClaro! Es que son mas chiquitos. Pero no muy
chiquitos. Apenas una reduccion de los que ve-
mos en la ciudad. No una miniatura. Eso es lo
gue genera un desconcierto inicial. Percibimos
algo diferente, pero no es algo tan obvio. Es,
precisamente, una cuestion de escala.

Las edificaciones guardan proporcion con los



nifos y no con los adultos, al igual que los
muebles, las escaleras, las puertas y ventanas,
el monumento de la plaza (un mini San Martin
en su mini caballo), la plaza misma con su ve-
getacién, donde las yucas hacen las veces de
palmeras, y hasta el trencito y sus estaciones.

La percepcién del entorno en este parque que-
da supeditada a un juego entre lo grande y lo
pequefio, y uno se entrega a la confusién. En
cierto sentido recuerda a la romantica idea de
la casita del arbol que tantos nifos afortunados
habran podido disfrutar. O a las emociones de
Gulliver o Alicia en sus aventuras alucinantes
en las que cambian las dimensiones de todos
los seres, incluso las de ellos mismos, como
sefal de que han ingresado a un nuevo mundo.
Aunque, por otro lado, hay cierta contradiccion
ya que estd todo pensado en la escala de un
nifio de diez anos de edad pero a la vez adapta-
do a una escala de asistencia masiva. De consu-
mo masivo. De educacién masiva. El olor de Ia
republica es el olor de las salchichas vienesas




en venta en los muchos carritos que se distri-
buyen en los caminos del parque. El color es el
de las golosinas en stock que rebalsan los es-
tantes.

En un fin de semana de julio, en periodo de
vacaciones escolares, por poner una fecha ex-
trema, pueden llegar a pasar entre 60 y 70 mil
personas por sus mdas de 50 hectareas segln
nos cuentan los empleados que estan en sus
oficinas organizando las actividades de este dia
domingo en el que nosotros desembarcamos
alli.
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Erase una vez...

Cuenta la leyenda que fue justamente Walt
Disney quien pasé por ahi en el momento de
la inauguracién, un 26 de noviembre de 1951,
y se detuvo a inspirarse para la creacién de Dis-
neylandia. Aunque, hay que decirlo, no esta en
las fotos del dia junto a Juan Domingo Perén, al
menos en las que pueden verse en las paredes
del Museo Histdrico de la Republica que fun-
ciona en el predio, en uno de sus edificios de
cuento.



En 1949, el presidente Perdn ided este lugar
con un objetivo educativo basado en replicar
las instituciones de la republica para que los
nifios pudieran aprender el funcionamiento de
la democracia desde adentro, participando. Le-
vantando la mano en una banca en la Legislatu-
ra, o actuando como juez, secretario o acusado
en el Palacio de Justicia, o ensayando roles eje-
cutivos en la Casa de Gobierno. Asi, durante la
dictadura de 1976, las fuerzas armadas golpistas
le cambiaron el nombre, en pos de suprimir la li-
bertad y sus simbolos en todo el territorio nacio-
nal, inclusive —y por supuesto— en los espacios
ludicos. Se anuld el concepto de “republica”, y
aun hoy hay quien se refiere al lugar como el
Pais de los Nifos, el modo de llamarlo que tu-
vieron los militares que, ademas, cerraron las
instituciones del Gobierno de los nifios y las
convirtieron en simples oficinas, cuyo sentido
originario se recupero con el retorno de la de-
mocracia en Argentina.

En la Republica hay también un banco de cau-
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dales infantil, una capilla, un edificio del Ejér-
cito y uno de la Marina. Todo estaba termina-
do dos afios después de que los arquitectos
Lima, Cuenca y Gallo dibujaran los primeros
croquis, tras un trabajo continuo y febril de los
constructores y de los 1.600 obreros que pu-
sieron ladrillo sobre ladrillo. Y asi como quedé
podemos verlo hoy. El tiempo presente agre-
g6 al parque una sala de la AFIP para la edu-
cacidn tributaria, en la que se enseiia a los fu-
turos contribuyentes como funciona el sistema
impositivo. Y el paso del tiempo se llevd unas
pequeiias réplicas de los colectivos de linea
urbanos, que quedaron retratadas en el ar-
chivo fotografico para el asombro de los espec-
tadores y la satisfaccion de quienes llegaron a
conocerlos.

Cuando encaramos la caminata y nos alejamos
del Centro Civico nos encontramos, ademas,
una granja, un centro de educacién vial, una
canchita de basquet. Un lago, un puerto y una

aduana. Hasta un maravilloso cerezo en flor. Y
hacia el otro lado, el Museo Internacional del
Mufieco, dentro del Palacio de Cultura inspira-
do en la arquitectura del Taj Mahal.

Durante la semana se realizan talleres para es-
cuelas, sobre convivencia, ciencias, formacion
democratica y derechos humanos en todos
estos edificios de la cosa publica que parecen
salidos de un libro de los hermanos Grimm.
A cada paso hay un escaloncito, una puertita,
una farolita que nos recuerda que estamos en
el mundo nifio. Hay estilos medievales de corte
europeo, con almenas vy torrecillas. Hay arcos
goticos. Hay tejados normandos. Hay también
clpulas orientales. Y hay nifios y nifias entran-
do a una sala tras otra, observando, comparan-
do sus alturas con los respaldos de las sillas y
los marcos de las ventanas, probandose en un
mundo a su medida y simulando ser funciona-
rios por un rato.
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Sin perdices

Y en el medio de eso que fuera antano un
campo de golf para aristécratas ingleses, en
el enorme terreno en el que habita este pe-
guefio gran mundo institucional, esta lo otro.
El mercado del entretenimiento. Un parque de
diversiones en el que un muestrario de los mas
tradicionales juegos mecdanicos pone a compe-
tir el volumen de sus bandas de sonido para
atraer a los visitantes y lograr llenar sus asien-

56 - antesis N° 2 noviembre 2016




tos. En el afio 2012 fue discutido en la Legisla-
tura de la ciudad de La Plata el proyecto para
el armado de un gran parque de diversiones,
con caracteristicas similares a las del Parque de
la Costa, y si bien hubo mucho impulso de los
vecinos para frenar esa empresa, aludiendo al
valor cultural de la Republica, lo que podemos
ver hoy, al final, es a los autitos chocadores y al
tren fantasma, a las calesitas y al barco pirata,
recibiendo filas de familias enteras. Maquinas
frenéticas que venden frenesi, sacudones que
arrancan gritos, la adrenalina de entregarse a
surcar el aire cuando alguien baja la palanca.
Vértigo y coraje por unos minutos y fin de la
historia.

No es un final de cuento. No hay perdices. Pero
tal vez si se puede decir que hay quienes fue-
ron felices.

El regreso a casa no fue por autopista. Nos
aventuramos al viejo camino del Centenario
cruzando por los barrios lentamente. Aprecian-
do otra escala, la monstruosa escala metropo-
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litana. Sorprendidos por una realidad que es
dificil imaginar para quienes nos movemos ha-
bitualmente por el centro de Buenos Aires. Un
interminable repertorio de barriadas humildes,
grandes galpones, fabricas abandonadas —o
aparentemente al menos—y, paraddjicamente,
insertos en una ldgica de crecimiento a gran es-
cala. El crecimiento de los cordones que rodean
ese carozo que es la ciudad capital y en torno al
cual se va agrupando cada vez mas vida.

Como llegar a la Republica de los Nifos

Informacion General
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Grisel Longo,
Valeria Micou*

Niveles de percepcion

La cuestion de la escala implica diversas dimensiones a tener en cuenta
cuando se planifica una intervencion ambiental.
Aqui, apuntes para una reflexion sobre ese desafio interdisciplinario.

Como se menciona en la edicién anterior de
esta revista, son muchos y muy diferentes los
profesionales y las disciplinas que abordan
las problematicas del paisaje: disefiadores
del paisaje, historiadores, economistas
especializados en economia ecoldgica,
ecologos, bidlogos, gedgrafos, abogados,
agronomos, arquitectos urbanistas y mas. Cada
cual las aborda con la mirada condicionada por

la disciplina en la que se formd. Sin embargo,
todos tienen en comun que lo hacen en una
determinada escala espacial y temporal. La
escala en la cual un profesional del paisaje
aborda un problema define, entre otros
aspectos, cuales son los elementos del paisaje
y los procesos ecolégicos que pueden ser
analizados y/o modificados. Aprovechando el
leitmotiv de esta edicidn, nos gustaria en este

* Grisel Longo y Valeria Micou son licenciadas en planificacion y disefio del paisaje.

Fotos: Archivo Antesis.
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articulo ejemplificar problemas ambientales
gue ocurren en diferentes escalas. La intencion
es invitar a la reflexion respecto de sobre qué
aspectos ambientales impacta el profesional
del paisaje’ cuando trabaja en distintas escalas.
La palabra escala tiene diferentes acepciones.
Por ejemplo, la escala puede ser la relacion
entre las distancias en un mapa vy las distancias
reales en el terreno, y a esto se lo llama
“escala cartografica”. Por otro lado, la escala
puede referirse también a la dimensién en
la cual los organismos perciben el tiempo
y el espacio, y a esto se lo suele llamar en
ecologia del paisaje “niveles de percepcion”.
Estos niveles de percepcidn estan asociados a
una escala espacio-temporal. En este sentido,
un kildbmetro cuadrado puede significar para
algunos insectos toda el drea de exploracion
a lo largo de su vida, mientras que para aves

migratorias probablemente represente un area
relativamente pequefia, es decir, una porcion
del paisaje que perciben. De la misma manera,
mientras un par de semanas implica todo el
ciclo de vida para un mosquito (nace, crece, se
reproduceymuere), este plazoparaunapersona
iapenas alcanza para acercarse a su posible
pareja! Podemos concluir que en los paisajes
existen diferentes organismos que perciben
el espacio y el tiempo en diferentes “escalas
espacio-temporales”, segun las caracteristicas
de cada especie. Es decir que una modificacion
del paisaje en un area relativamente pequefia
(cientos de metros cuadrados) podria afectar
fuertemente el comportamiento de algunos
insectos polinizadores, por ejemplo; mientras
afectaria levemente la poblacién de aves. Por
lo tanto, para conocer el impacto de nuestras
intervenciones es importante reconocer qué

! Las autoras somos licenciadas en planificacion y disefio del paisaje, pero creemos que los conceptos y los ejemplos descritos sirven para

ejemplificar la intervencidén de otras disciplinas en espacios o escalas similares.
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organismos actiuan en diferentes escalas
espacio-temporales.

Por otra parte, los procesos ecoldgicos también
ocurren en diferentes escalas. Por ejemplo, la
alteracion del nivel topografico de un terreno
con pocos metros cuadrados puede generar la
inundacién de los lotes vecinos si lo que hace
la intervencién es derivar el agua hacia los
laterales del terreno. La consecuencia serd peor
si ademads elimina la cobertura vegetal, ya que
a la generacién de un area de escurrimiento
lateral se sumaria una disminucion de Ia
evapotranspiracion. Siestoocurre enunaescala
espacial de mayor extension (varias hectareas
o kildmetros cuadrados), el impacto es también
mayor, perjudicando probablemente a mayor
cantidad de gente. Este tipo de impactos
se ha visto reflejado, por ejemplo, en las
inundaciones de la cuenca media y alta del rio
Lujan en Buenos Aires.

Otro ejemplo es el impacto que puede generar
la aplicacion de fertilizantes en areas pequefias
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y aisladas, como un jardin que contenga un
estanque en el nivel mas bajo del terreno. En
este caso se podria ver afectada la calidad del
agua de este por el proceso de eutrofizacion.
En cambio, la utilizacion de fertilizantes
sobre una gran extensidén puede generar la
contaminacion de lagunas en una vasta region.
Tal es el caso de algunas lagunas pampeanas
donde la actividad agricola ha provocado
un aumento de la concentracion de sales en
esos cuerpos de agua. Por otro lado, si en
todos los jardines de una ciudad las personas
aplican agroquimicos con cierta frecuencia,
la contaminacién podria ocurrir en lagunas
cercanas debido a la escorrentia, o en la napa
fredtica debido a la infiltracién, perjudicando
un recurso indispensable para la sociedad.

Estos ejemplos pueden ayudarnos a pensar en
cuales son las escalas en las que intervenimos
dentro de los paisajes, ya sea que contemos
la extensién promedio de cada intervencion o
la suma de todas las intervenciones a lo largo



de nuestra carrera profesional. Y también
podemos pensar en cuales son los procesos
ecoldgicos sobre los cuales intervenimos, qué
organismos e interacciones entre organismos
se ven afectados, y qué relacion tiene todo
eso con los problemas ambientales de
contaminacidn, inundaciones y pérdida de
biodiversidad que vivimos en la actualidad.

Finalmente, los problemas ambientales
descritos suelen estar originados por una
multiplicidad de factores, incluyendo aspectos
culturales, marco legal insuficiente, marco

politico-econdmico en el cual se toman las
decisiones, estado del desarrollo tecnoldgico
para resolver esos problemas, etcétera. En
todo caso, la invitacién a la reflexién puede
ampliarse a la diversidad de causas que generan
los problemas ambientales actuales y cémo
contribuimos en cada uno de esos factores
causantes. El objetivo final no es meterse en
un laberinto sin salida de cuestionamientos,
sino intentar entender de manera ordenada
las consecuencias de nuestras intervenciones
como profesionales del paisaje.

Bib|iograﬁ'o recomendada
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El paisaje dindmico: la cuestién del agua

A continuacion, dos intervenciones a distintas escalas realizadas por profesionales

del paisaje, en las cuales se propone remediar prob/eméﬁcas ambientales preexistentes.

Estas ejemplifican algunas diferencias en los aspectos a considerar

cuando se abordan disfintos tipos de prob/emos ambientales.

Queen Elizabeth Olympic Park
Master Plan: Horgreoves Associates y

LDA Design
th://WWW.queene|izo|oe+ho|ympicporkco.uk

Este es un proyecto que se estd llevando a cabo
en Londres, Inglaterra, en el sitio en el que se
desarrollaron los juegos olimpicos del 2012. En
esa insfancia se creé un comité con el fin de revi-
talizar un drea de 27 hectdreas que se encontra-
ba degradada y dar lugar a aproximadamente
7.000 viviendas luego de la finalizacién de los
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juegos. El plan, que terminaria de ejecutarse en
el 2020, prevé la utilizacién de partfe del hume-
dal que forma partfe del parque para que cum-
|o|o con la funcién de purhcicodor del agua. El
agua de lluvia de los alrededores serd o|irigio|o
a este humedal y |uego serd reutilizada como
aguas grises en el barrio p|onificodo. La esco-
la de intervencién y la prob|emd’rico abordada
en este caso requieren entre otras cosas cono-
cer cémo funciona el humedal, la dindmica del
agua dentro y en los alrededores del humedal,
las necesidades de la vegetacion, las po+encio|i-
dades del humedal para cump|ir su funcién de


http://www.queenelizabetholympicpark.co.uk

purificodor del agua y las necesidades de uso rio, es importante conocer la dindmica hidrold-

e la poblacion aledafia, es decir, la demanda ica de todo el sistema de drendje, ya que esd
de la pobl ed decir, lademand gica de fodo el sisternal de drendje, ya g
de agua por la pob|ocién. Ademds, dado que el porcion del rio se verd afectada por el sistema
proyecto se inserta en un drea aofectada por un de escurrimiento en el cual se inserta.
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Vistas del Queen Elizabeth Olympic Park
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Mount Tabor Middle School Rain Garden
Arquitectura del Paisaje: Kevin Robert Perry

|’1H'p://WWW.OS|C1.0Fg/SU eroinob|e|ono|scopes/roin-

gorden.hﬂm

Este ejemp|o es una intervencion que se llevd a
cabo en el 2014 en una escuela de Oregon, Es-
tados Unidos de Norteamérica. En este caso, el
prob|emo fue que el sistema de tuberias de dre-
naje de la ciudad, al ser anfiguo y desactualiza-
do, no sostenia el flujo de agua proveniente del
escurrimiento superﬂcio| de las ||uvic|s, por lo que
ocasionaba frecuentes inundaciones en las dreas
bcjos del edificio. Para resolver este pro|o|emo se
disefid un “jardin de lluvia” de 185 m? que recibe
el agua de unos 2.800 m?correspondientes a los

techos del edificio y al estacionamiento actual,
disminuyendo la cantidad de agua que se dirige
al sistema de drenaje p|uvio| de la ciudad. La
informacién ambiental necesaria para resolver
este problema fue la caracterizacién de lluvias
de la regidn vy, en funcién de eso y del drea de
intervencién, la estimacién del volumen de agua
a ser coeroclo. Ademds, se utiliza material ve-
geJro| y de construccidn que permitfe la utilizacidn
de ese exceso de agua. Si bien el prob|emo surge
de un drea mayor a la tratada (sistema p|uvio|
de toda la ciudad), se buscé una solucién pun-
tual que resolvié el prob|em0 en una escala de
menor extensiéon y que podrfo ser rep|icoo|o en
otros puntos de la ciudad. Este tipo de soluciones
solo es posib|e si el agua que genera la inunda-
cién no proviene de zonas ajenas al predio.
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El afiche de la pagina siguiente alude a los
trabajos realizados en 2015 por estudiantes
de la Licenciatura en Disefio de Paisaje
de la Universidad de la Republica, Centro
Universitario  Regional del Este, sede
Maldonado, Uruguay, en el Taller de Disefio
de Paisaje dirigido por el Prof. Titular Dr. Arg.
Juan Articardi y el equipo docente integrado
por: Ing. Agr. Pablo Ross, Mag. Arqg. Ana Laura
Gofi, Mag. Arg. Raul Leymonie, Arg. Victoria
Sénchez, Arq. Juliana Malcuori, Maria de los
Angeles Bazet y Eugenia Gonzalez.

El trabajo se enmarca en los cursos de Taller
de Disefio de Paisaje (TDP) de segundo y
cuarto semestre, generando proyectos a
diversas escalas en forma integrada, donde los
estudiantes de TDP4 proponen la estrategia del
proyecto y los estudiantes de TDP2 elaboran
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proyectos a menor escala integrados en la
estrategia proyectual propuesta, trabajando
en equipos de estudiantes TDP2/TDP4 durante
todo el semestre académico.

Son proyectos de paisaje para Estacion
Atlantida, paraje en el cual se localiza la
Iglesia del Cristo Obrero, obra paradigmatica
del sistema constructivo de cerdmica armada
creado por el Ing. Eladio Dieste y el ambito
territorial de las propuestas incluye el area de
proteccién patrimonial que se encuentra en
fase de estudio por el gobierno municipal.

Blog: taller articardi.wordpress.com
Por cuestiones de espacio y de formato, Antesis

no muestra estos trabajos en sus paginas, sino
en su sitio web: www.antesisrevista.com.ar.
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Novecento.
La leyenda del pianista en el océano

Ana Aymd Autor: Alessandro Baricco
Traduccion del italiano: Xavier Gonzalez Rovira
Editorial: Anagrama, Barcelona
Coleccion: Compactos
81 paginas

AEE ssandro Baricco

Después de cumplir los treinta y dos afios
Novecento anuncié que por primera vez en su
vida, cuando el Virginian, el barco en el que
habia nacido y del cual nunca habia salido,
tocara el puerto de Nueva York, bajaria. Este
es el momento crucial del mondlogo con el
gue Alessandro Baricco relata la historia de un
pianista extraordinario que llegd a ser famoso a
escala global sin moverse nunca de su mundo-
barco vy, casi, casi sin apartarse de su mundo-
piano.
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Su nombre era Novecento porque asi lo habian
llamado los integrantes de la Atlantic Jazz
Band cuando lo encontraron a bordo, solo, en
pafales, dentro de una caja de cartdn, arriba
del piano de cola. Era un martes, de algin mes
de principios del afio 1900 y todos los pasa-
jeros habian dejado atras ya el barco que los
habia llevado a América. Todos menos uno, de
unos diez dias de edad. Ese fue Novecento. Lo
adoptaron los musicos. Y se convirtié en el me-
jor de los pianistas. A los ocho afios ya habia
hecho el trayecto entre Europa y América unas
cincuenta veces y, por ese entonces, la canti-
dad de veces que habia surcado el teclado del
piano ya era innumerable.

Entonces, deciamos, a los treinta y dos, un dia
cualquiera, un dia inesperado, un dia que no
tenia nada de especial, Novecento se decidio
a descender, peldafio tras peldafio, las escale-
rillas que conectaban el barco con el muelle. Y
asi lo comunicé, para estupor de todos. Ese dia
caminaria en la ciudad de Nueva York, pisan-

do la tierra por vez primera. Ese dia tocaria la
superficie del mundo fuera del océano. Ese
dia, finalmente, llegd. Novecento se paré en el
primer escalén y comenzo a bajar. Observan-
do extendidamente hacia adelante. Un paso.
Dos. Medio paso mas. Todos expectantes. Nue-
va York a sus pies. Pero Novecento no siguid.
Vuelta arriba.

“No fue aquello que vi lo que me detuvo. Fue
aquello que no vi”,
explicé después.

“Habia de todo. Pero no habia un final.
Aquello que no vi es donde terminaba todo
eso. El final del mundo. Piensa en cambio:
un piano. Las teclas comienzan. Las teclas
terminan. Sabes que son ochenta y ocho, en
esto nadie te puede joder. No son infinitas,
ellas. Tu eres infinito y dentro de aquellas te-
clas, infinita es la musica que puedes hacer.
Yo he nacido en este barco. La tierra, aquello
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Isla de Ellis, Nueva York. Miles de inmigrantes llegando al nuevo mundo (Foto:
Archivo Antesis).

es un barco demasiado grande para mi. Es
una mdusica que no sé tocar. Perdonadme.
Pero no bajaré”.

Y no bajé.

Las teclas de un piano estan pensadas a escala
humana. Son parte de lo que un par de brazos
humanos puede abarcar. Son algo que un cuer-
po humano puede tocar, desde la primera has-
ta la Ultima. Su tamafio combina con la apertu-
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ra de los dedos y estan dispuestas a hundirse
bajo su peso jugando al son de otras escalas,
las musicales. Las hojas de un libro también es-
tan hechas a escala humana, desde la niumero
uno hasta la del final. Para ser leidas por ojos
humanos. Sostenidas por manos humanas.
Pero lo que libros y pianos permiten crear, eso
es lo inabarcable. Como la ciudad. Eso que
Novecento supo que no podria caber entre sus
brazos.

Dice Baricco que pretendia con este libro escri-
bir un texto teatral y que no sabe silo consiguio.
Y como los destinos de un texto son imposibles
de controlar, es probable que esta obra se haya
transformado en muchas cosas, las que Baricco
gueria y otras que ni siquiera imagind. Porque
al igual que a partir de las limitadas teclas del
piano se construyen incontables musicas, a
partir de las pocas paginas de este cuento lar-
go, se podran construir lecturas sin fin.



Foto: Archivo Antesis
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Para nosotros, los fandticos de la estética y del sentido, del sabor y de la seduccién; para nosotros,
para quienes solamente es bello lo que es profundamente moral y apasionante la distincién heroica de
la naturaleza y de la culturg; para nosotros, quienes estamos indefectiblemente /igoc/os a los prestigios
del sentido critico y de la trascendencia; para nosotros, signifl‘co un choque menftal y una liberacidn
inaudita el descubrir la fascinacion del sinsentido, de esta desconexién vertiginosa, igualmente soberana
en los desiertos y en las ciudades. Descubrir que se puec/e gozar de la /iquidocién de toda cultura y
exaltarse ante la consagracion de la indiferencia.

Hablo de los desiertos americanos y de las ciudades gue no son. /\/ingtjn oasis, ningun monumento,
frove//ing infinito de lo mineral y de las autopistas. E n todas partes: Los Ange/es o Twenfy Nine Palms,
Las Vegas o Borrego Springs.

Jean Baudrillard, "Deserts for ever’, Traverses,
Centre national d'art et de culture Georges Pompidou, Paris,

n° 19, junio 1980, pp. 54-58, trad. Anfesis.



